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Resumen
La presente investigacion aborda la importancia del registro de informacion durante el proceso
de direccion y montaje de una adaptacion de la obra "Romeo y Julieta", para este proceso se
empleard la bitdcora como herramienta de registro, donde el director no solo documenta

decisiones creativas y avances, sino que tambien facilita la reflexion criticay la mejora continua.

Ademas, el registro en la bitacora se puede emplear, como un archivo para recrear en futuros
montajes, los aciertos que se obtuvieron durante anteriores procesos y los errores que no se
deberian volver a cometer. Ademas, evidencia la transparencia y colaboracion dentro del equipo

creativo y de trabajo durante el montaje.

La adaptacion que se presenta como estudio de caso, toma dos aristas importantes en las artes
escénicas, la emotividad de William Shakespeare y la creacion de imagenes en la escena, a través
de la técnica de Mijail Chejov, centrada en la imaginacion y la conexion psicofisica, sus ejercicios
profundizan la conexion entre actores y publico, fomentando una experiencia auténtica y

conmovedora.

La documentacion del proceso teatral no solo enriquece el desarrollo artistico, sino que también

promueve una cultura de colaboracion y aprendizaje continuo.

Palabras clave: Romeo y Julieta; Registro de Informacion; Bitacora; Direccion teatral; Mijail

Chejov.



Abstract
The present research addresses the importance of recording information during the directing and
editing process of an adaptation of the play "Romeo and Juliet”, for this process the log will be
used as a recording tool, where the director not only documents creative decisions and advances,

but also facilitates critical reflection and continuous improvement.

In addition, the record in the log can be used as a file to recreate in future montages, the successes
that were obtained during previous processes and the errors that should not be made again. In
addition, it demonstrates the transparency and collaboration within the creative and work team

during assembly.

The adaptation that is presented as a case study, takes two important aspects in the performing
arts, the emotionality of William Shakespeare and the creation of images on the scene, through
the technique of Mikhail Chekhov, focused on imagination and psychophysical connection., its
exercises deepen the connection between actors and audience, fostering an authentic and moving

experience.

Documenting the theatrical process not only enriches artistic development, but also promotes a

culture of collaboration and continuous learning.

Keywords: Romeo and Juliet; Information Registry; Binnacle; Theatrical direction; Mikhail

Chekhov.
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1. Introduccién

La investigacion realizada para el siguiente estudio de caso, se enfoca en explorar la
importancia del registro de informacidn durante los procesos de direccion escénica, con base en
este contexto, el registro adecuado de informacién durante el proceso de montaje se revela como

una préactica fundamental para el éxito de una produccion.

La direccion teatral coordina todos los elementos que convergen en la puesta en escena.,
es asi como el registro de informacion emerge como un componente esencial que no solo
documenta el proceso creativo, sino que también sirve como instrumento de reflexién, analisis y
toma de decisiones por parte del equipo artistico y técnico, el proceso de direccion teatral
demanda una meticulosa planificacién y ejecucion, donde cada decision y cada detalle
contribuyen a la configuracion del universo dramatico. En este sentido, el registro de informacién
se crea como la piedra angular que estructura y guia dicho proceso, permitiendo una trazabilidad?
coherente que orienta el desarrollo del montaje teatral. Sin embargo, la subestimacion de este
aspecto en la practica teatral contemporanea ha generado una brecha en la valoracién y aplicacién
sistematica del registro, reflejada en la ausencia de una metodologia estandarizada para su

implementacién.

Para fortalecer la interpretacion de los actores y actrices en la obra se emplearan los
ejercicios propuestos en la técnica de Mijail Chejov (sobrino del famoso escritor Anton Chejov),
quien naci6 en Rusia en 1891 y se convirtio en una figura destacada en el mundo del teatro del
siglo XX. Su técnica teatral, influenciada por las ideas de su tio y por Konstantin Stanislavski, se
distingue por su enfoque en la conexion entre la imaginacion del actor y su expresion fisica, asi

como en la exploracion de la psicologia del personaje. Chejov enfatizaba la importancia de la

! posibilidad de identificar el origen y las diferentes etapas de un proceso de produccidn y distribucién de bienes de
consumo.



sensacion y la emocion en la actuacion, abogando por una conexion profunda entre el actor y el

papel que interpreta.

Segun el mismo Chejov (2006): "El actor debe aprender a sentir la verdad del momento y
luego expresarla en escena™ (p. 45). Ademas, destaca la importancia de la creatividad del actor,
afirmando: "La imaginacion del actor es su herramienta mas poderosa. Debe aprender a utilizarla
plenamente para crear personajes auténticos y emocionantes™ (Chejov, 2006, p. 78).

La técnica de Mijail Chejov, ofrece herramientas invaluables para los directores en este
proceso de reinvencion. Sus ejercicios profundizan en la conexion emocional entre los actores y
el pablico, otorgando una dimension Unica a la interpretacion de los personajes y la narrativa. En
este contexto, la conexion entre el texto y el actor adquiere una relevancia central, enriqueciendo
la experiencia teatral y ofreciendo nuevas perspectivas de interpretacion.

En este sentido, la bitacora se establece como un instrumento versatil y dindmico que captura
no solo los aspectos técnicos y logisticos del montaje, sino también las reflexiones subjetivas del
director y su equipo sobre la obra, sus personajes y su contexto. Su funcion va mas alla de la mera
documentacion, actuando como un catalizador para la comunicacion, la reflexion critica y la
retroalimentacion entre los miembros del equipo artistico y técnico.

El registro en direccion escénica abarca diversos aspectos, desde la concepcion inicial del
montaje hasta su ejecucion final en escena. Sin embargo, uno de los aspectos mas cruciales es la
bitdcora de trabajo, un instrumento que permite documentar cada etapa del proceso creativo. A
través de la bitacora, se registran las ideas, las decisiones de direccion, los ensayos, las reflexiones
y los cambios realizados durante el montaje, proporcionando un recurso invaluable para el

director, el equipo creativo y los futuros analisis criticos.



Mediante este estudio de caso, se pretende evidenciar como un registro meticuloso y reflexivo
en la direccion escénica puede influir en la interpretacion de una obra clasica como "Romeo y
Julieta”. Ademas, se exploraran las implicaciones practicas y artisticas de esta practica en el
contexto teatral contemporaneo, destacando su relevancia en la formacion de los profesionales
del teatro y su impacto en la experiencia del espectador.

En resumen, este trabajo de investigacion se propone analizar la importancia del registro en
direccion escénica a través de un estudio detallado de una adaptacion teatral de "Romeo y Julieta™.
Al integrar los principios de la técnica Chejov y la meticulosa documentacion del proceso
creativo, buscamos ofrecer una vision integral de cémo el registro de informacion en la direccion

teatral puede enriquecer y potenciar las producciones escénicas contemporaneas.



2. Planteamiento del problema

En el complejo universo teatral, la direccidn escénica se presenta como una disciplina
crucial, poco explorada, que mezcla la creatividad artistica con la gestion técnica, y la destreza
en el escenario, encarnando asi la vision del director y coordinando todos los elementos que

convergen en la puesta en escena.

Sin embargo, en este contexto, surge un problema fundamental relacionado con la
ausencia o subestimacion del registro detallado del proceso teatral. La direccion escénica se
constituye como una labor multidimensional que demanda una meticulosa planificacion y
ejecucion. En este sentido, el registro de informacidn se presenta como la pieza fundamental en
este proceso, que no solo documenta el desarrollo del montaje teatral, sino que también sirve
como instrumento de reflexion, analisis y toma de decisiones por parte del director y su equipo.
Sin embargo, en la practica teatral, la valoracion y aplicacion sistematica de este registro ain no
han alcanzado el nivel de reconocimiento que merecen. La falta de atencion a este aspecto es
palpable en la carencia de una metodologia estandarizada para llevar a cabo dicho registro y en la

subestimacion de su impacto en el resultado final de la produccién teatral.

La adaptacion de la obra "Romeo y Julieta” de William Shakespeare representa un desafio
atemporal que ha sido objeto de diversos analisis y representaciones a lo largo de la historia del
teatro, y su vigencia perdura en la contemporaneidad, es por eso que el director se enfrenta a la
tarea de reinterpretar, resignificar y escenificar una narrativa integra, conjugando elementos
tradicionales con nuevas perspectivas y enfoques estilisticos, rompiendo con lo que por lo general
se conoce cOmo teatro convencional. Segun Antei (1989), "s6lo un teatro experimental estaria en
capacidad de generar las condiciones para la transformacion de una conciencia teatral™ (p. 164),
en este contexto, la técnica de Chejov se presenta como una herramienta invaluable para los
directores, ofreciendo ejercicios que profundizan en la conexion emocional entre los actores y el

publico, de esta forma la conexion, entre el texto y el actor sera unica.



En este proceso de reinvencion, el registro de informacion funge como un recurso
indispensable que permite rastrear la evolucion de las ideas, las decisiones tomadas y los
obstaculos enfrentados durante el proceso creativo. La bitacora, en particular, se establece como
un instrumento versatil y dinamico que captura no solo los aspectos técnicos y logisticos del
montaje, sino también las reflexiones subjetivas del director y su equipo sobre la obra, sus
personajes y su contexto. El registro en direccion escénica abarca diversos aspectos, desde la
concepcion inicial del montaje hasta su ejecucion final en escena. Sin embargo, uno de los
aspectos mas cruciales es la bitacora de trabajo, un instrumento que permite documentar cada
etapa del proceso creativo. A través de la bitacora, se registran las ideas, las decisiones de
direccién, los ensayos, las reflexiones y los cambios realizados durante el montaje,
proporcionando un recurso invaluable para el director, el equipo creativo y los futuros analisis

criticos.

En este sentido, el presente estudio busca abordar la importancia y el valor en la
investigacion teatral, al explorar a fondo la importancia del registro en direccion escénica,
centrandose en un estudio de caso especifico: una adaptacion de "Romeo y Julieta". A través de
un enfoque multidisciplinario que integra la teoria teatral, la practica escénica y los principios
metodologicos de la direccion teatral, se pretende indagar en la influencia del registro en la
concepcidn, gestacion y ejecucion de una produccion teatral de esta envergadura. Asimismo, se
buscara analizar cémo la bitdcora, como herramienta de registro, contribuye de manera
significativa al proceso de direccion, facilitando la comunicacion, la reflexion critica y la

retroalimentacion entre los miembros del equipo artistico y técnico.

La falta de documentacién sistematica de cada etapa de la direccion escénica conlleva a
una pérdida de informacion valiosa y a una limitacion en el potencial de aprendizaje y desarrollo

en el campo teatral.



Este estudio aspira a contribuir al desarrollo y la consolidacion de practicas metodologicas
mas rigurosas y sistematicas en el ambito de la direccion escénica, promoviendo una mayor
valoracion y aprovechamiento del registro de informacion como motor impulsor de la excelencia
artisticay la innovacion teatral. En un contexto donde la creacion y la experimentacion son pilares
fundamentales del quehacer teatral, comprender y potenciar la importancia del registro en
direccidn escénica emerge como un imperativo ineludible para la evolucion y el enriquecimiento

continuo del arte teatral en todas sus manifestaciones.

En dltima instancia, con base en esta premisa, el registro de informacién se establece como
una herramienta fundamental que moldea y estructura el proceso creativo, delineando una
trayectoria coherente que guia tanto al equipo artistico como técnico hacia la materializacion de
la vision del director. En este contexto, surgen dos interrogantes de vital importancia para

articular el discurso investigativo:

e ;Qué importancia reviste el registro para la direccion escénica?

e ;Como la bitacora se convierte en un recurso de registro esencial en este

proceso?
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3. Justificacion

La justificacidn de este estudio se basa en la necesidad imperiosa de reconocer y valorar
la importancia del registro en la direccion escénica, asi como de comprender el papel crucial que
desempefia la bitacora como herramienta fundamental en este proceso. En el ambito teatral
contemporaneo, la direccion escénica se enfrenta a un constante desafio de innovacion y
reinvento, donde la adaptacion de obras clasicas como "Romeo y Julieta” representa un terreno

fértil para la exploracién creativa y la experimentacion estilistica.

En primer lugar, es esencial destacar que la ausencia o subestimacion del registro
detallado del proceso teatral conlleva a una pérdida de informacion valiosa y a una limitacién en el
potencial de aprendizaje y desarrollo en el campo teatral. La falta de una documentacion
sistematica de cada etapa de la direccion escénica dificulta la reflexién critica, el analisis
retrospectivo y la identificacion de patrones y tendencias en la préctica teatral. En este sentido,
el registro de informacion se presenta como la piedra angular que sustenta todo el proceso
creativo, ofreciendo una base sélida para la toma de decisiones fundamentadas y la mejora

continua en la practica de la direccion teatral.

La relevancia de esta investigacion radica en la necesidad de comprender y valorar el
papel crucial que desempefia el registro como herramienta para la direccién teatral. En un ambito
donde la creatividad, la colaboracién y la eficiencia son elementos fundamentales, la capacidad
de documentar y analizar el proceso creativo se convierte en un factor determinante para el éxito
de una produccién teatral. La falta de atencion a este aspecto puede resultar en una gestion caotica

y desorganizada, que compromete la coherencia y calidad del montaje final.

Aportando a la concepcion teatral desde la vision del director, la técnica de Chejov, como

ya se habia mencionado, enfatiza la conexion entre el cuerpo del actor y sus emociones internas,
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es por ello, que la presencia constante del director durante los ensayos garantiza una mejor

exploracion de la técnica por parte del intérprete y el perfeccionamiento de dicha conexion.

La pauta in situ del director es esencial para ayudar a los actores a encontrar el equilibrio
adecuado entre la expresion exagerada y la autenticidad emocional, la presencia constante del
director permite ajustes a medida que los actores desarrollan una comprension mas profunda de

sus roles, asegurando una presentacion rica y matizada.

La inclusion de la bitdcora como elemento central de analisis se justifica por su papel
crucial como herramienta de registro y reflexion en el proceso de direccion. La bitacora, entendida
como un diario de bordo que documenta el desarrollo del montaje teatral, permite al director y su
equipo registrar no solo los aspectos técnicos y logisticos, sino también las reflexiones, dudas y
descubrimientos que surgen a lo largo del proceso creativo. Analizar el contenido y la funcién de
la bitacora en el contexto de una adaptacion de "Romeo y Julieta" nos brinda variables valiosas
sobre cdmo esta herramienta contribuye a la cohesion y coherencia del montaje final, asi como a

la formacion de una identidad artistica Unica.

Es de este modo en el cual se prepondera la utilidad de la bitdcora como herramienta
durante el montaje teatral y asi, desde la concepcion en la visién artistica hasta la ejecucion
detallada de cada elemento en el escenario, la bitacora, serd ese documento en el que se empleara

su utilidad a favor del montaje.
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4. Objetivo

4.1 Objetivo general

= Analizar laimportancia del registro en la labor del director teatral, a través del montaje

de una adaptacion de la obra “Romeo y Julieta”.

4.2 Objetivos especificos

= Construir un modelo de bitacora que se adapte al montaje de la adaptacion de la obra

“Romeo y Julieta”.

= Examinar las bitacoras obtenidas durante el registro de la puesta en escena.

13



5. Fundamentacién teérica

La labor del director teatral se asemeja a la de un arquitecto visionario que, con destreza y
sensibilidad, construye mundos efimeros que cobran vida en el escenario. En este proceso
creativo, cada decision, cada ensayo y cada encuentro con los actores y el equipo técnico son
pasos cruciales hacia la materializacion de una vision artistica unica. Sin embargo, en el vasto y
complejo panorama teatral, la gestion y organizacion de esta vasta cantidad de informacion se

convierte en un desafio formidable para el director.

Vajtangov, discipulo de Stanislavski y pionero en la exploracion de nuevas formas expresivas en
el teatro ruso del siglo XX, entendia la direccion teatral como un proceso creativo dinamico y en
constante evolucion. En su enfoque, el director no es solo un lider autoritario, sino un colaborador
inspirador que estimula la creatividad y la expresion individual de cada miembro del equipo,
ademas el registro de sus clases y ensayos a través de bitdcoras que posteriormente se
transformaron en libros aborda la complejidad del proceso de direccion teatral desde una
perspectiva holistica, reconociendo la importancia de la planificacion meticulosa, la observacion
detallada y la flexibilidad creativa. Desde esta mirada, el registro teatral emerge como un
componente esencial del arsenal del director, un medio para capturar y organizar la riqueza de

informacién que fluye durante el proceso de montaje.

La bitacora, en esencia, es un documento vivo que registra el desarrollo del montaje teatral desde
su concepcién hasta su realizacion final. Siguiendo las ensefianzas de Vajtangov, la bitacora no
se limita a una mera lista de tareas o un registro cronoldgico de eventos, sino que se convierte en
un espacio de reflexion, exploracion y descubrimiento. En este sentido, la bitacora se convierte
en un compafiero inseparable del director, un aliado que documenta no solo el qué y el como,

sino también el por qué detras de cada decision y accion.

14



La bitacora, siguiendo las ensefianzas de Vajtangov, se convierte en un espacio de
experimentacion y exploracion creativa, donde el director puede dar rienda suelta a su
imaginacion, analizar el progreso del montaje y, lo que es mas importante, aprender de los éxitos
y fracasos a lo largo del camino. En este sentido, la bitacora no solo es una herramienta de registro,

sino también un reflejo del proceso de crecimiento y desarrollo del director como artista.

5.1 Direccidn escénica, importancia y desarrollo
Uno de los aspectos mas destacados en el desarrollo de la direccidn escénica en el siglo XX se
refiere a la revolucidn que llevo a cabo el director teatral Konstantin Stanislavski y su influencia
en la concepcidn actoral y escénica. Corrigan (1963) sefiala que "Stanislavski introdujo un
enfoque revolucionario en la direccién escénica al enfocarse en la interioridad de los personajes
y en el realismo psicoldgico, transformando asi la actuacion y la representacion teatral™ (p. 78).
Este cambio de paradigma impact6 significativamente en la forma en que se abordaba la direccion

escénicay la interpretacién de los actores.

Por su parte Chejov (1997) reflexiona sobre la contribucion de Vajtdngov, destacando que
"Vajtangov defendia el derecho que tienen el director y el actor a recurrir a imagenes audaces y
aexplorar nuevas formas de expresion teatral” (p. 45). La capacidad de Vajtangov para innovar
y buscar la poesia y la emocion en el teatro influyd en la forma en que los directores

contemporaneos abordan sus producciones teatrales.

Uno de los pioneros en la direccion teatral es Meyerhold quien sostiene que la puesta en escena
es un proceso creativo complejo que va mas alla de la simple ejecucion de un texto dramatico. El
afirma: "La puesta en escena no es la mera representacion de un guion, sino la creacién de una
obra de arte en si misma" (Meyerhold, 1992, p. 23), lo cual resalta la importancia de la direccion
teatral como un acto artistico independiente. Meyerhold veia al cuerpo como medio de

comunicacion teatral: "EI cuerpo del actor es su lienzo, su instrumento de expresion, y debe ser

entrenado y disciplinado minuciosamente™ (Meyerhold, 1992, p. 68).

15



Ademas de Vajtangov y Meyerhold, la influencia de Stanislavski, conocido por su enfoque en la
actuacion realista y la exploracion de la psicologia del personaje, enfatizo la importancia del
trabajo interno del actor para lograr una interpretacion auténtica y conmovedora. En su obra "El
trabajo del actor sobre si mismo en el proceso creativo de la encarnacion™ (Stanislavski, 1938),
argumenta que el actor debe profundizar en su propia experiencia emocional y psicoldgica para
comprender verdaderamente al personaje que interpreta” (p. 56). Esta vision revolucionaria de la
actuacion influyé en la forma en que los directores contemporaneos abordan la direccion
escénica, promoviendo un enfoque mas profundo y multidimensional en la creacion de

personajes y en la realizacion de obras teatrales.

El director, no solamente cumple con funciones durante la construccion de la obra, sino que estas

pueden abarcar también el proceso previo al estreno de la obra.

« Selecciona la obra que se representara.

RESPONSARILIDAD « Coordina las tareas de todos los
. miembros de un elenco teatral
ESCEN ICA « Motiva y lidera al grupo durante el
T desarrollo de la produccion.
N\ )

-l

<

4
as

(XY
a - RESPONSABILIDAD * Es el responsable de la produccién
w = teatral.
V.o EJECVUTIVA * Gestiona los recursos financieros.
o 3 &
X9
Qw

«©

Q

\ L/
» Tiene la dltima palabra en las
RESPONSAB'L'DAD decisiones creativas.
CON ACTORES » Orienta a los actores en la construccion
© de  sus personajes

llustracion 7 ”El Proceso de Direccion Teatral”. J. Bailon., 2024, Referencia “El director teatral ¢Es o se hace? Victor Arrojo 2014
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Esta breve sintesis refleja la diversidad de roles y funciones que se atribuyen al director en el
ejercicio teatral. Se destaca su papel como guia y mediador en el proceso creativo de los actores,
a menudo asociado con una funcion docente. En el modelo de produccién grupal, se le asignan
responsabilidades economicas y organizativas. Sin embargo, desde la experiencia, se reconoce
gue muchas de estas funciones pueden ser asumidas por otros miembros del equipo, como actores,

productores u otros profesionales de apoyo, como psicologos, entre otros.

La relacién entre el director y el actor también fue un tema central en el enfoque de Meyerhold,
pues consideraba que el director debia ser un colaborador activo en la creacion de personajes y
situaciones. Meyerhold decia que el director; “ayudaba al actor a encontrar la verdad, en lo que
parecia algunas veces, imposible de motivar" (Meyerhold, 1992, p. 227). Esta idea de
colaboracion y busqueda de la verdad en la actuacién ha influido en la forma en que los directores

trabajan con los actores en la actualidad.

En primer lugar, el director desempefia un papel fundamental en la estimulacion y observacion
critica tanto de su proceso creativo personal como del equipo a su cargo. Este estimulo busca
dinamizar y potenciar el desarrollo de la obra, mientras que la observacién critica garantiza una

evaluacion reflexiva y constructiva.

Otro aspecto esencial es la tarea de elaborar y/o seleccionar los recursos y estrategias técnico-
expresivas necesarios para transmitir de manera efectiva las motivaciones y pulsiones
subyacentes en la creacién. Este proceso implica la construccién de una curva de atencion del
espectador, estratégicamente disefiada para fomentar el didlogo y la interpelacion del publico
hacia la puesta en escena. La seleccion cuidadosa de estos elementos es crucial para garantizar

una conexion significativa entre la obra y el espectador.

La observacion, evaluacion y capitalizacion de la etapa de representacion constituye otra

dimension critica del trabajo del director. En este sentido, se busca profundizar el discurso,
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aprovechando la representacion como una fase de reajuste y aprendizaje continuo. La capacidad
de reflexionar sobre el rendimiento en escena permite una evolucion constante y contribuye al

perfeccionamiento de la obra a lo largo del tiempo.

El papel del director como observador externo durante todo el proceso, le otorga la posicion
Optima para llevar a cabo estas tareas de manera efectiva. Ademas, el director actia como el
enlace vital entre la escena y la platea, una conexion que se establece desde las primeras fases de
la creacidn, se renueva en cada representacion y perdura hasta que la obra deja de estar en

cartelera.

Es crucial destacar que esta delimitacion de la especificidad del rol no implica un reduccionismo
de las funciones del director. Mas bien, reconoce la posibilidad de que asuma diversas funciones
segun las modalidades especificas de produccion. Este enfoque flexible permite una adaptabilidad
necesaria para enfrentar los desafios y las demandas variables de distintos proyectos teatrales. En
sintesis, el director desempefia un papel multifacético que va mas alla de la simple ejecucion de

tareas especificas, abrazando la complejidad y diversidad inherente a la direccion escénica.

PRODUCTOR

umnaoon oo sono] s | vesrneo |

UTILERIA MAQUILLAJE

ACTORES BAILARINES MUSICOS TECNICOLUCES  TECNICOSONIDO MAQUINISTAS SASTRERIA  PELUQUERIA

llustracién 2 “Organigrama teatral jerarquia, Esquemas y mapas conceptuales de Cultura
Audiovisual”. “Docsity” 2021
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Meyerhold desafia la idea convencional de que el actor es un mero intérprete y defiende que: "El
actor debe ser considerado un artista completo, capaz de contribuir activamente a la creacion de
la puesta en escena” (Meyerhold, 1992, p. 45). Esto subraya el papel activo y creativo del actor

en el proceso de produccion teatral.

Entonces, el director durante el montaje teatral no solo serd quién traduzca la dramaturgia en
movimientos durante la escena, sino también guiara al actor/actriz durante todo su proceso de

busqueda y exploracion, asi como el mismo M. Chejov lo expresa:

“El cuerpo del actor puede revestir un valor 6ptimo para €l, tan solo cuando lo mueva una
incesante corriente de impulso artistico; solamente entonces podra ser flexible, expresivo y lo
mas vital de todo, sensitivo y capaz de responder a las sutilezas que constituyen la vida creadora
interior del artista. Porque el cuerpo del actor debe moldearse y rehacerse desde dentro” (Chejov,

1987, 17).

Asi como existen diversidad de técnicas para la implementacion durante un montaje teatral, para
la presente adaptacion se utilizé la técnica de Mijail Chejov, quien promueve mostrar imagenes
en la escena, destacando asi una estética expresionista que servira como elemento rupturista en la
presentacion, “La técnica de Chejov se basaba principalmente en imagenes, especialmente
imagenes viscerales, que pasaban por alto los procesos mentales complicados y secundarios”
(Chejov, 1999, p.23), ello implica que al proponer palabras positivas y activas, el actor no requiere
de la memoria emotiva para obtener expresividad, sino que a través de una clara referencia podria
Ilegar a la imagen que el director solicitaba; “en lugar de decirle al actor que “se relajara”, Chejov
le pedia “caminar con un sentimiento de facilidad” (Chejov, 1999, p.23), el concepto de facilidad
ofrecia al actor una imagen externa, positiva, con la que sustituir la indicacién del director de

“relajarse”.



Dentro de la técnica de Chejov, se identificaron diversos estimulos que, través de sus ejercicios

tipo laboratorio, enriquecen la labor de los intérpretes:

En ese sentido la imaginacién creativa influye en gran medida los procesos mentales de los
intérpretes. Lo que se entiende por este término no se limita al recuerdo o identificacion mental
de una situacion obtenida de la vida real, sino que se requiere del artista para transformar, cambiar

o ampliar la vision de una situacion, en base a su propia subjetividad (Chejov, 1987, 36).

5.2 La bitacora como herramienta en el proceso de montaje teatral

El estudio de la direccion escénica se enriquece con una amplia variedad de teorias, enfoques y
metodologias que ofrecen perspectivas diversas sobre el proceso creativo y la gestion de la puesta
en escena, es de esa forma, que los ensayos o laboratorios creativos son fundamentales para
fortalecer y solventar la escenificacion de cualquier obra teatral, durante los ensayos se exploraran
diversas corrientes de pensamiento que respaldan la importancia de estos durante este proceso.
Pero, la mente es fragil y suele olvidar lo descrito o realizado para el siguiente laboratorio de
exploracién y aqui entra la bitacora, como una herramienta que cada persona del equipo puede
emplearla para ser consientes y participes del registro en direccion teatral, este proceso se
caracteriza por una sucesion de etapas interconectadas que requieren una planificacion meticulosa
y una ejecucion cuidadosa como una forma esencial que permite al director organizar y estructurar

el flujo de ideas, decisiones y acciones a lo largo del proceso creativo.

La bitdcora desempefia un papel crucial en este proceso al proporcionar un espacio para registrar
y analizar las experiencias vividas, las lecciones aprendidas y las areas de mejora identificadas a
lo largo del camino. Al documentar de manera sistematica los ensayos, las actuaciones y las
interacciones con el elenco y el equipo técnico, la bitacora se convierte en una herramienta

invaluable para la autoevaluacion y el crecimiento profesional del director y su equipo.
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“Con esta herramienta de sistematizacion de la informacion recolectada, el o la

intérprete/artista podra tener un registro de lo realizado durante el proceso de

experimentacion, creacién, fijacion, ensayos y presentacion de las obras teatrales,

mondlogos, unipersonales y todo ejercicio artistico que requiera ser consignado en un

formato de bitacora de investigacion, lo que posibilitara el no olvidar ni un solo detalle de

lo que ha servido de insumo para la creacion escénica y las técnicas 0 pasos que componen

la obra”. (Monologuemos, 2023, p. 40)

Dia, mes y afio de la sesion.

Descripcién detallada del lugar donde se estd realizando el
encuentro, nombre del teatro, su tamafio, si es grande o pequefio,

comodo, incomodo etc.

En este item se puede nombrar por pasos como se llevara a cabo el
cumplimiento de la actividad en la sesién, esto permitird visualizar y
organizar el proceso de investigacion, por ejemplo: «1. Incorporar la
musicalidad del coro. 2. Afinar la cancién. 3. Improvisar en busqueda de

acciones fisicas que alimenten la propuestax.

Personas que se encuentran desarrollando la sesion, si se esta solo o

sola o si se tiene compafieros de trabajo.

Palabras clave que sean recurrentes en la sesion de trabajo, por ejemplo:

movimiento, coro, esquema actancial, etc.

Asunto o materia de la cual va a tratar la investigacion.

Conjunto de tareas que se llevan a cabo en la sesion. Es importante
nombrar la actividad con algo que sea de facil recordacién y que
englobe lo que se realizd ese dia. Ejemplo: «Entrenando la elasticidad.

Creando partitura de cuerpo etc.».

Nombrar conocimientos o conocedores relacionados con el tema que se
trata en la sesion de trabajo, por ejemplo: «Theodoros Terzopoulos, la

deconstruccion escénica».

Generalidad de lo que se quiere lograr en el proceso completo, esto
serd el resultado final de la bisqueda, no solamente de la sesion,

por ejemplo: «Realizacién del montaje “"Desarraigo” ».

Generalidad de lo que se quiere lograr en la sesion, asi esta no se
complete en solo un dia, por ejemplo: «Construccion de la partitura vocal

para el coro de los muertos».

Nombrar conocimientos o conocedoras y conocedores que puedan

relacionarse con el tema que se trata en la sesion de trabajo, por

jemplo: «Kc ntin S

ki, acciones fisicas».

Es el conjunto de instrumentos a los cuales se les dio uso en el proceso

de investigacion de |a sesion, por ejemplo: canto, danza, clown etc.

Conjunto de instrumentos que se utilizaron en el proceso y que se logré

hacer propios.

Este espacio es para nombrar paso a paso la estrategia que se usa para
cumplir el objetivo general, por ejemplo: «1. Eleccién del tema a tratar.

2. Impraovisacion. 3. Creacidn del texto 4. Montaje de luces».

Este espacio es para nombrar en pasos la estrategia que se usa para
cumplir el objetivo propuesto para la sesion que se estd realizando
durante el dia, por ejemplo: «1. Partitura de accion vocal del coro de los

muertos. 2. Partitura de accién corporal del coro de los muertos».

Recuento detallado de como fue |a experiencia en la sesion: qué se
realiz6 procesualmente hablando, cudles fueron las fortalezas y
debilidades, qué sucedid durante el proceso, qué se esperaba, qué se
logré, qué sorprendid, entre otras cosas. Todo lo que se imagine y pueda

servir para detallar cémo fue el proceso.

Detalles del fruto de la sesion, a donde se llegd y cudl fue la huella que

dejo ese dia en el proceso.

Detallar breve y concisamente como se llevard a cabo la actividad y cual
es el objetivo de la realizacion de la misma, por ejemplo: « Trabajar el coro
de los muertas para incorporar un movimiento colective que detalle las

circunstancias dadas de los personajes».

Prediccién del futuro de lo que se espera mds adelante en el proceso

creativo.

llustracion 3 Modelo de bitacora - Facultad de Artes ASAB - Rafael Sdnchez 2023
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Muchos teoricos teatrales convirtieron sus diarios o bitacoras en libros, que aportaron a sus

sucesores en cOmo crear y producir obras teatrales, segun Vajtangov (1987)

"Hay un diario en el que escribe cotidianamente todo lo que estime indispensable de
introducir en la vida del Estudio, opiniones sobre una clase o un ensayo a los cuales ha asistido,

reflexiones sobre la vida, sobre él mismo y sobre su trabajo personal™ (p. 79).

Esta afirmacion destaca el valor intrinseco de la bitacora como un recurso invaluable para
el director, que facilita la comunicacion, la reflexién y la autoevaluacién a lo largo del proceso
creativo, no existe un modelo establecido que se tenga que usar para el registro teatral, puesto
que siempre la creacion sera acorde al grupo con el que se trabaja y el director que guia, aunque

existen parametros que siempre deben estar presentes en una.

La bitacora pasa a ser un componente esencial en la formacion teatral, permitiendo a los actores
expresar sus vivencias, experiencias, relatos, ideas, inconformidades y lecciones. Asimismo,

resalta la relevancia de la educacion en todos los ambitos. Y es asi cémo Durkheim (1922) sefiala:

“Se puede decir que en cada uno de nosotros existen dos seres que, aun cuando sean
inseparables a no ser por abstraccion, no dejan de ser distintos. Uno esté constituido por
todos los estados mentales que no se refieren mas que a nosotros mismos y a los
acontecimientos de nuestra vida privada: es lo que se podria muy bien denominar el ser
individual. El otro es un sistema de ideas, de sentimientos y de costumbres que expresan
en nosotros no nuestra personalidad, sino el grupo o los grupos diferentes en los que
estamos integrados; tales son las creencias religiosas, las opiniones y las précticas
morales, las tradiciones nacionales o profesionales, las opiniones colectivas de todo tipo.
Su conjunto constituye el ser social. Formar ese ser en cada uno de nosotros, tal es el fin

de la educacion”. (p. 60-61).
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5.3 La memoria teatral a través del registro
Antes de iniciar el proceso creativo, la obra teatral se mantiene en un estado de secreto, reservada
Unicamente para aquellos que participan en su creacion. Esta fase inicial se caracteriza por la
construccion de un momento que dara lugar a una especie de magia, una transformacion del
tiempo y el espacio real, una alteracion del orden establecido, un conjunto de experiencias que
surgen en medio de la rutina cotidiana, donde el tiempo dedicado a la creacién y el estudio se

convierte en la esencia misma de lo que sera la obra en el futuro.

Durante este proceso, se llevan a cabo una serie de preparaciones corporales, entrenamientos,
investigaciones exhaustivas de diversos referentes, asi como charlas, debates, discusiones y
descubrimientos. Sin embargo, estas experiencias, aunque fundamentales para el desarrollo de la
obra, tienden a desaparecer en el momento en gque ocurren, ya que no se atesoran de la misma
manera que la obra en si misma. Aungue estas vivencias forman parte integral de la esencia de la
obra, suelen considerarse como simples "acontecimientos”, sin que se reflexione demasiado sobre

los distintos lenguajes y formas que constituyen la construccion de una obra artistica escénica.

“Es por esto que el uso, desarrollo y atesoramiento de la bitacora de creacion es un
universo que no solo abre las puertas a los recuerdos del futuro sino también lo hace a la
investigacion en artes, siendo el espacio que permite todo tipo de sinceridad, exploracién
y desarrollo de destrezas tales como el dibujo, la escritura y la sistematizacion organizada
de multiples fuentes que sirven como insumos para la obra final, configurando el lugar
que permite detallar el proceso de creacion en artes escénicas, y que es objeto de gran uso
para poner en evidencia un proceso y los progresos que trae el mismo”. (Monologuemos,

2023, p. 40)
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Con base en lo anterior expuesto es fundamental comprender cdmo estos diversos elementos
pueden impactar en diferentes audiencias o incluso servir como punto de partida para nuevos
proyectos o idea, asi como la practica de mantener un registro en una bitacora una experiencia
sumamente enriquecedora. A través de ella, se puede apreciar el proceso y la evolucion del
montaje, asi como el aprendizaje adquirido. Esto implica reconocer la relevancia de la escucha
activa, de trabajar tanto para uno mismo como para los demas, de la composicion escénica y la

interaccion con los objetos, ademas de la concientizacion sobre estos aspectos.

Una bitacora representa una herramienta esencial para llevar a cabo un registro detallado. En este
sentido, ha sido fundamental en mi proceso, permitiéndome construir una memoria sélida para
comprender y analizar el desarrollo creativo. A través de ella, he llegado a la conclusion de que
puedo trazar un recorrido actoral a partir de las memorias y reflexiones que he plasmado. Asi,
queda reflejado en este documento un registro que abarca desde la anarquia hasta el amor,

pasando por el conflicto y los cuestionamientos.

Entonces se establece que la bitdcora no solo documenta, sino que también da forma a la narrativa
de mi proceso creativo. En ella encuentro el espacio propicio para reflexionar sobre cada etapa,
desde sus desafios hasta sus momentos de inspiracion. A través de este registro, se manifiesta un
viaje lleno de matices, donde convergen experiencias diversas y emociones encontradas,

delineando asi la complejidad y la riqueza de mi exploracion artistica.
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5.4 Comunicacioén y colaboracion durante el montaje teatral, a traves del uso de bitacoras.

Las préacticas artisticas en el &ambito escénico desafian las fronteras tradicionales entre disciplinas,
lo que influye en la creacion, la critica y la comunicacion dentro de las artes escénicas. Esto
conlleva a la busqueda de enfoques criticos e interdisciplinarios, como los estudios visuales, que
dirigen la atencion hacia nuevos elementos, métodos y procesos en la creacion e investigacion

artistica.

Desde esta dptica, que fusiona el discurso y la critica, la escena se despliega no como una entidad
estatica, sino como una "obra abierta”, en constante proceso, un espacio dinamico en el que
convergen diversos agentes. En este contexto, se involucra tanto al sujeto que emite y se
representa a través del discurso, encarnando cierta autoria, como al otro sujeto que observa desde
el otro lado del intercambio comunicativo, el espectador, quien es constantemente llamado a
participar en su concrecion como interlocutor. Ademas, el acto de participar en el discurso, en la
creacion artistica y escénica, entendido como una practica social que imagina, crea y configura
realidades sociales, implica un componente ético, politico e ideoldgico que resulta fundamental

de considerar.

Reconoce la importancia de las interacciones entre el sujeto y el objeto de estudio,
considerandolas esenciales para la comprension del fenémeno. La hermenéutica y la
interpretacion se presentan como marcos epistémicos predominantes en esta investigacion,

guiando la exploracion de formas y discursos escénicos.

Sin embargo, se observa una marcada dependencia en el enfoque tedrico y metodolégico de la
investigacion y la critica escénica respecto a las disciplinas académicas establecidas. Por ejemplo,
existe un énfasis en la investigacion del texto dramatico desde perspectivas filologicas, estéticas
0 historicas, en detrimento del estudio de los procesos de puesta en escena y de la teatralidad,

aspectos cruciales en las practicas escénicas contemporaneas.

25



Asimismo, se privilegia el analisis de escrituras coreograficas y la estructura del espacio
escénico, relegando concepciones mas integrales que consideren las relaciones entre el cuerpo,
el movimiento y el espacio como objetos pertinentes para la investigacion y la evaluacion

estética.

“En este sentido, el teatro o la danza no serian tanto “realidades” o disciplinas
diferenciadas, como dispositivos, formas de pensamiento y de accidn tejidas por discursos
compartidos, entre los que se inscribe la propia investigacion. En términos foucaultianos?,
el encuentro de las palabras, los discursos sobre las artes escénicas y el espectaculo, y las
“cosas”, las practicas escénicas, producen ilusiones de realidad cefiidas por el modo en
que en una determinada época se piensa y practica la escena. Los “objetos” escénicos
resultantes de ese encuentro entre los discursos y las précticas no son tanto “obras”, como
una determinada forma de obrar, de concebir y de practicar la escena, plagada de
conceptos, valores y asunciones ideoldgicas. Por esta razon, para la investigacion critica
y los estudios visuales, las “obras” escénicas al mismo tiempo que guardan la huella de la
fabrica ideologica que las ha producido, también “obran” en el sentido de que colaboran

en su perpetuacion”. (Lorente J., 2013, p. 1036)

Al hablar de colaboracion y trabajo en equipo en las artes escénicas no solamente se habla desde
la colaboracién en la escena, sino que también se genera al momento de compartir experiencias
durante el ensayo y al finalizarlo, no con un afan de comparar, sino con las intenciones de

interpolar los aprendizajes y experiencias en el proceso de montaje.

Asi como lo menciona Lorente J. (2013), esta es la razon de la critica, sin direccionarla hacia
juzgar a los actores o actrices, sino que se forme un solo pensamiento, un solo lenguaje teatral en

el cual todas las personas sobre la escena entiendan, asi donde se dirige la obra.

2 personas que estd centrada en las teorias de Foucault (Michel Foucault, fue un filésofo, historiador, socidlogo y
psicélogo francés).
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6. Metodologia

En esta metodologia, se detallaran las herramientas investigativas y escénicas esenciales que el
director empleara a lo largo del proceso de puesta en escena de la adaptacion del drama clasico
shakespeariano, entre las primeras tenemos: Trabajo de mesa, Lectura y analisis de textos,

Observacion y registro en situ, Analisis de contenidos visuales y Entrevistas.

La metodologia que se implementd en este proceso de adaptacion y montaje teatral se dividié en
dos fases macro: construccion de bitacora para el registro de hallazgos durante los ensayos de
exploracion y el montaje producto de las exploraciones, proceso que tomo 8 meses, al que se

Ilamé, esquema de direccidn, basado en cinco fases, detalladas a continuacion:

e Fase Previa
o Laeleccion del texto
o Condiciones existentes
= Condiciones Materiales
= Financiacién y presupuesto
= Infraestructura
e Primera fase: informaciéon y documentacion
o Viday Obra (Biografia)
o Contexto del Autor
= Contexto Historico — Social
= Contexto Artistico
= Contexto Filosoéfico
= Contexto Literario

= Contexto Teatral

27



Segunda fase: estudio sincrénico del texto

implicaciones originarias.

o

o

o

Elementos significativos de la forma dramética
= Punto de vista del autor

e Implicaciones y distanciamiento
e Obviedad o ironia

El género

Laaccion

La estructura externa

El tiempo

El espacio

Los personajes desde un punto de vista formal

El lenguaje

Las didascalias

La técnica del didlogo

Elementos significativos de la tematica

= Determinacion de la tematica de la obra

= Jerarquia de los diversos temas de la obra.

= Tematica e ideologia

= Tematica e historia

= Los personajes como modelos ideales de las personas

= El mundo de la obra dramética

Tercera fase: analisis e induccién.

o

Lectura contemporanea del texto

o Orientacion de las tareas de intervencion sobre el texto

y

SuUs
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o Definicién de la estética y estilistica del espectaculo
o Instrumentos de significacion del director de escena
= Elactor
e Instrumentos sonoros
e Instrumentos fisicos — dindmicos
= Ritmico - Dindmicos
e Movimiento escénico
e Mutaciones y ritmo escenografico
e Mutaciones y ritmos luminosos
e Ritmo del espectaculo.

Acustico no verbales

e Efectos sonoros
e Ruidos

= El vestuario

El maquillaje y la mascara
= Lailuminacion
e Cuarta fase: documentacion relativa al proyecto.
o Documentacion bibliografica
o Documentacion no bibliografica

o Articulos.

La implementacion de estas fases conlleva un tiempo compartido de trabajo en equipo con todo
el equipo de trabajo durante todo el proceso de montaje, a su vez cada una puede ser entrelazada
a través de una bitacora vivencial, esta puede ser personal o grupal, cumpliéndose o no, con todas

las fases, promete un orden y un proceso claro durante todo el tiempo de montaje.
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Junto al equipo escénico se desarrollé la siguiente metodologia de trabajo:

1.

Inicio del proceso con un exhaustivo trabajo de mesa.

El proceso se implementa para socializar y analizar el texto junto a la propuesta que

se va a trabajar.

Se discuten las emociones, motivaciones y relaciones de los personajes en el contexto
de la técnica de M. Chejov. Este didlogo temprano establece una base solida para la
interpretacion colectiva.

A través de la investigacion bibliografica se contextualizar la obra en su época en aras
de comprender su esencia, identificando elementos que enriqueceran la puesta en
escena.

Se investiga la estética expresionista, sus artistas clave y su influencia en el teatro para
posteriormente aplicar sus elementos de manera propicia en la adaptacion.

En colaboracion con los actores, se realizan lecturas detalladas y analisis profundos
del guion, buscando capas subyacentes de significado y adaptando la narrativa para
integrar elementos expresionistas. La comprension de cada linea de dialogo y gesto es

esencial para transmitir la intensidad emocional que propone Chejov.

Observacion constante de las interacciones entre actores y una fluida retroalimentacion

inmediata, lo cual ayuda a las necesarias y pertinentes correcciones en aras de

perfeccionar la interpretacion deseada por el director, en este caso a pulirlas desde la

estética expresionistas.

Realizar entrevistas individuales con los actores para comprender sus interpretaciones

personales de los personajes y para integrar sus aportes en la direccion. Esta interaccion

fortalece la conexion entre el director y el elenco, permitiendo una colaboracion mas

enriquecedora.
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4. En todo momento de este proceso el director actia como guia, ajustando la direccion
conforme evoluciona la dinamica del elenco.

5. Creacion y registro de la informacion a través de la bitacora, la misma que puede ser a
mano como digital, en la que se crearan valoraciones cualitativas de los avances durante
los ensayos, esta ofrecera un analisis reflexivo frente a los descubrimientos en las

exploraciones.

La metodologia utilizada para esta investigacion esta orientada a un enfoque experimental, que
ha permitido confirmar la hipotesis central de la investigacion: la importancia del registro a través
de la bitacora durante el proceso de montaje teatral. La interaccion continua con el elenco, los
tintes expresionistas agregados desde el texto y el ajuste constante durante el proceso de direccién
validan la importancia crucial de generar este archivo/memoria, ofreciendo asi una contribucion

valiosa al &mbito teatral.
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7. Resultados
Durante todo el proceso de montaje, se pudo constatar que el director escénico ha sido la piedra
angular para el montaje del clasico adaptado, quien, junto al elenco ha propiciado un espacio

idoneo para la creatividad durante sus ensayos y puesta en escena.

La direccion escénica, se presenta como proceso constructivo, mediante el cual se articulan las
visiones creativas, se moldean los personajes y se da vida al mundo imaginario de una obra. En
este contexto, el registro del proceso de direccion escénica emerge como una herramienta

invaluable, ofreciendo un vinculo tangible y duradero con el proceso creativo.

Uno de los aspectos fundamentales del registro en el proceso de direccion escénica es su
capacidad para preservar la memoria creativa y documentar las decisiones artisticas tomadas
durante todas las etapas de la produccion. Desde la concepcidn de la idea hasta la realizacion final
en el escenario, el registro sirve como un archivo detallado de cada paso dado, cada obstaculo
superado y cada idea explorada. Esto no solo proporciona una guia invaluable para futuras
producciones, sino que también garantiza la continuidad y la coherencia en la interpretacion de

la obra.

Cada ensayo, cada ajuste y cada descubrimiento se reflejan en el registro, proporcionando un
testimonio vivido del proceso de crecimiento y desarrollo de la produccion teatral. Esta narrativa
cronoldgica no solo documenta la historia de la obra, sino que también revela el viaje emocional
y artistico experimentado por el equipo creativo en su camino hacia la realizacion escénica, la
naturaleza innovadora y experimental de esta aproximacién teatral requiere una documentacion
detallada y reflexiva para capturar la riquezay la complejidad de la interpretacién. Cada ejercicio,
cada exploracion emocional y cada descubrimiento artistico deben ser registrados
meticulosamente para preservar la esencia Unica de la produccion y facilitar su anélisis y

comprension.
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Asimismo, el registro del proceso de direccion escenica en esta adaptacion proporciona un

espacio para la colaboracion y la comunicacion efectiva dentro del equipo creativo. Al compartir

y discutir ideas a traves de la bitdcora de direccion, se promueve un ambiente de trabajo

colaborativo donde cada miembro del equipo tiene la oportunidad de contribuir con su vision y

experiencia. Esto no solo enriquece el proceso creativo, sino que también fortalece los lazos entre

los participantes y fomenta un sentido de comunidad y pertenencia en el trabajo teatral.

7.1 Labitacora
Se han identificado diversos hallazgos que destacan el papel crucial del registro como
herramienta fundamental para el proceso de direccion teatral, asi como la contribucion
significativa de la bitdcora en este proceso. A continuacion, se presentan los resultados

obtenidos:

Organizacion y estructuracion del proceso creativo:

El registro de informacion se revel6 como un recurso indispensable para organizar y
estructurar el proceso creativo en la direccion teatral. Durante la fase inicial de la adaptacion
de "Romeo y Julieta”, el registro permitio al equipo de direccion recopilar y sistematizar ideas,
inspiraciones y referencias, facilitando asi la conceptualizacion y la definicion de la vision
artistica. La bitacora, en particular, actu6 como un repositorio centralizado donde se
documentaron todas las etapas del proceso creativo, desde la investigacion inicial hasta la fase
de ensayos y montaje.

Toma de decisiones fundamentadas:

El registro proporciond una base solida para la toma de decisiones fundamentadas a lo largo
del proceso de direccion. Mediante el seguimiento detallado de las elecciones estéticas,
dramaturgicas y logisticas, el director y su equipo pudieron evaluar el impacto potencial de
cada decision en el resultado final de la produccion. La bitdcora se convirtié en una

herramienta invaluable para registrar y analizar las alternativas consideradas, asi como para
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documentar las razones detréas de las decisiones tomadas, lo que facilitd una mayor coherencia
y cohesion en la ejecucion de la vision artistica.

Comunicacion y coordinacion efectiva:

La bitdcora emergié como un canal de comunicacion y coordinacion efectiva entre todos los
miembros del equipo artistico y técnico. Al registrar de manera clara y precisa los avances,
los cambios y los desafios enfrentados durante el proceso de direccion, la bitacora facilité la
transmision de informacion y la alineacion de objetivos entre los diversos departamentos
involucrados en la produccion teatral. Esta comunicacion fluida y transparente contribuy6 a
minimizar malentendidos, conflictos y retrasos, optimizando asi la eficiencia y la calidad del
montaje.

Reflexion critica y autoevaluacion:

La bitacora sirvié como un espacio para la reflexion critica y la autoevaluacion constante por
parte del director y su equipo. A través de registros detallados de ensayos, analisis de
actuaciones y retroalimentacion interna, se fomenté un ambiente de aprendizaje continuo y
mejora constante. La capacidad de revisar y analizar el progreso del montaje teatral a lo largo
del tiempo permitio identificar areas de oportunidad, corregir errores y optimizar estrategias,

contribuyendo asi a un proceso de direccién mas eficaz y refinado.

34



Preservacioén del legado artistico:

La bitacora actu6 como un medio para preservar y documentar el legado artistico del montaje
teatral. Al registrar no solo los aspectos técnicos y logisticos del proceso de direccion, sino
también las reflexiones personales y las experiencias compartidas por el equipo creativo, la
bitcora se convirtio en un testimonio invaluable de la evolucidn y la realizacion del proyecto.
Esta documentacidn historica no solo sirve como recurso para futuras producciones teatrales,
sino que también enriquece el acervo cultural y artistico de la comunidad teatral en su
conjunto.

En trabajo conjunto con el director se establecio la estructura de la bitcora de la siguiente
forma, tomando de referencia el modelo propuesto por la Facultad de Artes ASAB, modelo
creado por Rafael Sanchez (2023) se seleccionaron los parametros que aportaran al proceso
de montaje y al mismo tiempo sea reproducible en futuro, sirviendo asi cbmo memoria escrita

de la obra.

Montaje ROMEO Y JULIETA

Adaptacion y Montaje MSc. Luis Echeverria
Semana: N°
Tipo de Ensayo

Grupall:| Individual [

Objetivo:
Desarrollo de la actividad:

Hallazgos de personajes:

Conclusiones:
Gréfico:
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7.2 Andlisis y evaluacion de la bitacora

Una vez realizado el registro, la forma mas Optima de analizar el resultado del trabajo de
exploracidn, sea positivo 0 negativo, es a travées de la sistematizacion de las bitacoras, este
proceso se realiza al momento que se cambia su valoracion de cualitativa a cuantitativa, es
decir, establecemos valores de calificacion excesivo y crear rangos mas reales y faciles de
analizar, por ejemplo; si a un parametro le otorgamos una numeracion del 1 al 5, sera
facilmente identificable la posicion en la cual se encuentra el avance de exploracion, pero si,
caso contrario, se establecen rangos entre 10, 20 o excesivamente hablando entre 100 o 200
puntos de calificacion, la valoracién analitica de la bitacora sera muy abstracta y extensa, con
mucho rango para la valoracion no objetiva.

¢Quién decide cuales seran los rangos?, en conversaciones con el director(a) se llega a un
consenso, en la seleccion del rango a valorar, siempre buscando un equilibrio entre lo que
busca el director y la optimizacion del recurso “Bitdcora”.

Una seleccién de rangos muy efectiva, suele ser la valoracion 1 en 3, donde 3 sera un valor
positivo, 2 serd un valor regular y 1 sera un valor negativo; para la exploracion del montaje
teatral de estudio, esta era muy tajante, no daba espacio a valoraciones intermedias, por lo que
se decidié utilizar la valoracion 1 en 5 con los siguientes parametros, percibidos desde el

aporte que genero el ensayo y como crecié el personaje en construccion.

1 2 3 4 5
Nula Poca Buena Muy Buena Excelente
comprension comprension comprension comprension Comprension
0 aporte 0 aporte 0 aporte 0 aporte 0 aporte

Algo que se debe dejar claro, es que la valoracion de las bitacoras no es una calificacion al
estudiante mucho menos una sefial de destreza escénica es una forma numérica de verificar

la metodologia empleada por el directo o docente, si el lector quiere establecer el agregado

36



numérico como una calificacion, esta especificamente seria al método empleado durante el

proceso de montaje.

Para mostrar el proceso de sistematizacién se tomara como referencia este ejemplo de

bitacora, al cual se le agregaran las puntuaciones correspondientes en cada parte a analizar

Montaje ROMEO ¥ JULIETA

Adaptacion y Montaje MSc. Luis Echeverria

Semana: Exploracion Teatral N° 10

Tipo de Ensayo

Objetivo:

Desarrollo de la actividad:

Hallazgos de personajes:

Concluziones:

w

N

[y

Grupal Individual [J

Buscar la mterpretacion del personaje en la escena a través del texto.

A loz estudizntes ze les solicitd que identifiquen v desiznen un verbo active
{Accidn) que pueda zu persomaje wtilizar para intarpretar con coherencia
durante la prezsantacion.

En sste laboratorio se solicita al frabajo an solitario ¥ en parejas, con laregla
de que “El texto nunca se deja de recitar ”, ;Por qué sz habla da recitzcion?,
pues porgue aqul ain el estudiante ne tisne clare hacia dénde quiers llavar a
su perzonaje; mas bien hay exparmmsntos bajo Iz métrica de snsavo ¥ emor

que las identifican como “Borradores™.

Los verbos en infinitive que surgieron por propuesta de loz estudiantes, con
guia del director, fusron torcer, anrollar, pechear, ssconder, ocultar, abrazar;
cada wno de ellos sugenidos desds los textos de cada personaje.

En solitario &l trabajo fluyve con maver facilidad, cada estudiante m
exploracién proponia nivelas, volimenes e mtenciones que el cuarpo v la
postura exigia.

Durants los trabajos en pareja g2 pudisron observar mayerss complicacionas,
una de ella era |z misma conexicn entrs cada parhicipante, cada persona
trataba de dominar |z ezcena, recitar sus textos o acaparar la atencicn de su
compafiero. A medida que iba zvanzando el sjercicio s observa mejor
interaccicon entre ambos ¥ mayor asimilacicén dal texto junto al movimisnto.

- Benota la comprension del sjarcicio tanto en solitario cdmo en pareja.

- Las acriones slegidas aportaron a que los fextos =& digan con mma
infensidn orgdnica.

- Ladindmica mejord con la prolongacidn dal ejercicio.

- El temor de no dominar el texto provecs titubeos durante las
exploracionas.

- Eltrabajo individual fue mas fructifere.

- Lafisicidad propuesta pueds sar ds aports 2 cadz personaje.

- La intensidn en el texto mejord cuande se exploraban nrveles ¥
volimenes dz expresidn.

La interpretacion desde la accion corporal aporta al estudiante un
entendimiento distinto de cdmo se debe decir €] texto en la escena,
adicional mejora la interaccidn entre las parejas durante 1z escena.

Se recomienda siempre jugar con mntervalos de velumen, niveles v
tempo.

Objetivo: 5

Es un objetivo conciso y claro “Buscar”, lo encuentras o no lo
encuentras,

Desarrollo de la Actividad: 3

Al no prever que el texto no estaba bien asimilado en los
estudiantes, fue complejo llevar a cabo esta actividad., que
justo requeria la seguridad en el texto.

Por lo que se presentan pregunta como:

1. Fue un ejercicio propuesto muy pronto
2. Se hubiera propuesto una lectura de texto previa
3. Se deberia repetir lo mas pronto el ejercicio para

Hallazgos de Personaje: 4

Los estudiantes comentaban que encontraron muchas cosas
durante el ejercicio, positivas y negativas, que le sirvieron
para entrar en la dinamica que plantea el autor de la obra
para su personaje.

Conclusiones: 4

A pesar que el ejercicio no fluyo como el director esperaba,
este sirvio para que los estudiantes encontraran recursos de
interpretacion para sus personajes, por lo que se considera
un ejercicio efectivo para repetir, sin saturar al intérprete.

Bitacora Exploracion Teatral (Semana 10)

Bitacora Exploracién Teatral

B Objetivo

B Desarrollo de la Actividad

Hallazgos del Personaje

B Conclusiones
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Una vez obtenida la asignacién de valores numéricos a cada espacio a analizar se procede a
realizar una formula basica de promedio en la que se suman todos los valores y se dividen por la

cantidad de numerales evaluados.

x1+x2+X3 +x4+"'+xn
N

Donde X seria el espacio para analizar y N seria la cantidad de espacios analizados, es decir:

X =

- Xu: Objetivo
- Xz: Desarrollo de la Actividad N: 4 (4 espacios evaluados)
- Xa: Hallazgos de Personaje

- Xg: Conclusiones

Con la premisa antes expuesta, podriamos simplificar la formula de la siguiente forma:
5+3+4+4)/4=4

La bitacora analizada obtuvo un valor de 4 puntos, que equivale a una clase de exploracién “Muy
Buena”, de esta forma se entiende de forma sistémica el proceso de direccion y cémo se va
desarrollando, identificando hallazgos positivos 0 negativos y al mismo tiempo, otorgando un
valor especifico que puede permanecer en el tiempo o caso contrario modificarlo en futuros

grupos para mejorar las puntuaciones obtenidas.

Una vez que se comprende la sistematizacion y evaluacion de bitacoras es fundamental hacer un

analisis global del todo el proceso de montaje, referenciado desde el esquema de direccion.
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Si bien es cierto, el esquema de direccion no esta escrito en piedra y se adapta de acuerdo con
las necesidades del grupo humano con el que se cuenta, siempre buscando la menor omision de

contenidos o fases para que el entendimiento de la obra sea completo.
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Bitacora Bitacora Bitacora Bitacora Bitacora

,S_e_mana 1-2 Semana3—8 Semana 9 —15 Semana 1_6 -24 S(_amana 25_ -34
Analls_lstde te;(t?_ (Lectura Taller préctico de esgrima'y Précticas de exploracion e Proceso de montlaje y ensayos Trabaon de vestuario %/ luces -
interpretativa) lucha escénicas interpretacion teatral grupales nsayos generales

4 puntos 4 puntos 4.5 puntos 3.25 puntos 3.75 puntos

Una vez obtenida toda la valoracion y realizada las operaciones aritméticas requeridas para obtener el puntaje, podemos catalogar a todo el proceso de
adaptacion y montaje de esta obra con 3.9 puntos, que dentro del rango evaluador establecido desde el inicio del proceso se catalogaria como un proceso
MUY BUENO, siempre considerando que al trabajar con personajes vivos los procesos no pueden ser perfectos y esos errores o aspectos negativos

enriquecen la dindmica para fortalecer o evitar se siga incurriendo en lo mismo.

Para una mejor comprension de las bitacoras expuestas, sus elementos y porque se le otorg6 la valoracion previamente expuesta se procede a detallar y

conceptualizar los parametros explorados.



7.3 Ensayos de interpretacion (grupales e individuales)
La méaxima en las artes escénicas siempre sera el ensayo, este ensayo puede ser activo o pasivo,
individual o grupal, pero siempre obteniendo un resultado que aportara al montaje, para el
presente caso de estudio, en el cual destacamos la importancia del registro en la bitacora como
herramienta de archivo, memoria y evaluacion del proceso, cabe también destacar la presencia de
un director durante todo este proceso, puesto que €l o ella, sera quien lidere el grupo, proponiendo,

desarrollando y valorando todo el tiempo que dure el montaje.

Al trabajar la técnica de M. Chejov, centrada en la conexion psicofisica del actor con el personaje
y el entorno, ha permitido una expresividad actoral notablemente aumentada en la adaptacion
expresionista de "Romeo y Julieta”. La presencia constante del director ha facilitado la guia y
correccion continua, asegurando que cada actor logre transmitir emociones intensas y auténticas,

esenciales para la estética expresionista.

La constante supervision del director ha fortalecido la dinamica grupal entre los actores, creando
una cohesion estilistica palpable en la puesta en escena. La técnica de Chejov, al hacer énfasis en
la interaccion y la colaboracion, ha promovido un ambiente de trabajo armonioso que se refleja

en la sincronizacion y fluidez del conjunto.

Otro concepto fundamental de Meyerhold es la idea de la abstraccion y la estilizacion en el teatro.
Abogaba por cuestionar las convenciones teatrales establecidas y explorar nuevas formas de
narracion y presentacion: "La abstraccion y la estilizacion nos permiten revelar las verdades mas
profundas de una obra y resaltar sus elementos esenciales” (Meyerhold, 1992, p. 89). Esta
perspectiva ha llevado a una mayor experimentacion en la direccién teatral y ha ampliado las

posibilidades creativas en el escenario.



7.4 Las nuevas estéticas teatrales
Cuando en trabajo de mesa se decide qué obra se montaray es seleccionada una obra clasica, esta
trae consigo ciertos requerimientos estructurados propuestos por el autor, entre ellos suelen
desatacarse la escenografia, el vestuario, la musica, la iluminacion y en ocasiones hasta la técnica
de interpretacion que se seleccionard para escenificar dicha obra, aspectos que durante la
adaptacion de el caso de estudio se obviaron por completo, brindando una nueva versién de una
obra, sin alterar el concepto central de la misma, en el caso de “Romeo y Julieta” seré la lucha de

dos familias entre el amor de sus hijos.

Por su parte Chejov comenta: "La imaginacion es la facultad creativa mas poderosa que
poseemos. Es el puente que conecta nuestra realidad con la realidad de nuestros personajes y la
historia que estamos contando en el escenario™ (Chejov, 1999, p. 55). Ademas, es un recurso del
cual un director puede hacer uso para crear espacios escénicos inimaginables. Con respecto a
ello, Meyerhold hace hincapié en la interaccion entre el espacio escénico y la accion dramatica
al sostener que: "El espacio escénico no es un mero fondo, sino un componente activo de la
puesta en escena que influye en el comportamiento de los personajes™ (Meyerhold, 1992, p.

112). Esto recalca la importancia de una buena escenografia en el proceso de direccion teatral.

La esencia de la teatralidad radica en la intencionalidad de ser percibido, siendo una construccién
subjetiva méas que un dato empirico con caracteristicas tangibles. Es la manera en que el individuo
elige presentarse ante el mundo, influenciado por su propia percepcion y proyeccion imaginativa,
en este contexto, la teatralidad se revela como una dimension subjetiva y relacional que va mas
alla de manifestaciones fisicas evidentes, convirtiéndose en una expresién compleja de la

interaccion entre el sujeto, su entorno y su mundo interno.
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“El espacio teatral es creado por el actor que decide conscientemente hacer teatro y por la mirada
del espectador que asume la division entre su espacio de expectacion y el de la escena, se crea,
en palabras de Féral, un “espacio otro”. “Si esta separacion no existiera no habria posibilidad de

teatro porque lo otro estaria en mi espacio inmediato, es decir en lo cotidiano”. (Isaia, 2018)

Meyerhold aboga por cuestionar y desafiar las convenciones teatrales establecidas. Afirma: "La
tradicion teatral debe ser sometida a una constante reevaluacion y reinvencion” (Meyerhold,
1992, p. 136). Esto impulsa a los directores a explorar nuevas formas de narracion y presentacion

en el teatro.

Como pionero en la exploracion de la relacion entre el espacio escénico y la accion dramatica.
Creia que el espacio escénico no debia ser un mero fondo, sino un elemento activo que influyera
en el comportamiento de los personajes. En sus palabras: "El espacio escénico no es un mero
fondo, sino un componente activo de la puesta en escena que influye en el comportamiento de los

personajes” (Meyerhold, 1992, p. 112).

Esta perspectiva revolucionaria influyo en la forma en que los directores contemporaneos disefian
y utilizan el espacio en sus producciones teatrales: "La abstraccion y la estilizacion nos permiten
revelar las verdades mas profundas de una obra y resaltar sus elementos esenciales” (Meyerhold,
1992, p. 89). Esta perspectiva ha llevado a una mayor experimentacion en la direccion teatral y

ha ampliado las posibilidades creativas en el escenario.

Finalmente, Meyerhold escribi6: "Vajtangov defendia el derecho que tienen el director y el actor
a recurrir a las imagenes mas audaces” (Meyerhold, 1992, p. 273). Esta perspectiva ha inspirado
a los directores contemporaneos a ser mas atrevidos en sus elecciones artisticas y a buscar la

verdad y la emocidn en sus producciones teatrales.
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7.5 Laboratorio de exploracién
El director solicita a los intérpretes, que seleccionen una accién activa, dentro de las sugeridas
podian estar: abrazar, pechear, retorcer, aplastar, etc., con estas referencias, cada intérprete
selecciona aquella que iba acorde a su personaje y con ello se trabajo la calidad del movimiento

para la interpretacion durante la escena.

El concepto de cualidades de movimiento segin Chejov se refiere a las sensaciones internas que
se experimentan en el cuerpo del intérprete al trabajar con imagenes expresivas como irradiar o
moldear. Estos movimientos operan en conjunto con la imaginacion del actor o actriz, generando
un cambio externo a partir de un proceso interno. Este fendmeno se manifiesta de manera evidente
en la actuacion escénica; por ejemplo, el ejercicio de irradiacion puede conllevar a una sensacion
de facilidad, segun lo describe Chejov, y esto puede llevar al intérprete a ejecutar el movimiento

con una gracia sostenida a lo largo de la escena.

Las diversas sensaciones que el autor detalla pueden abarcar distintas emociones, ya que en el
movimiento del artista escénico se pueden explorar otros sentimientos como la dureza, el
regocijo, lo agrio, entre otros. Estos elementos se integran a los movimientos corporales y se

proyectan de manera perceptible en la representacion escénica.

Acerca de los ejercicios de Chejov, Francioli (2019) plantea: “Mediante la imaginacion el actor
puede crear nuevos cuerpos con distintos centros imaginarios que le llevaran a desarrollar
personajes desde la verosimilitud, pues permiten vivenciar la vida en la escena, desde el famoso

“como si...” (p. 639). Estas teorias difieren de las planteadas por Stanislavski:

Al igual (Francioli, 2019) propone, “Esto requiere un entrenamiento sobre la imagen, que atiende
a una serie de puntos: concentracion, irradiacion, imaginacion, cualidades de las acciones,
atmosfera, objetivo (distinto del de Stanislavski pues en él se implica todo el cuerpo), la

improvisacion. Todo ello marcado por el sentimiento de facilidad, sentimiento de forma,
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sentimiento de belleza, sentimiento de totalidad, que dotan al actor de la liberacion de las

tensiones perjudiciales”. (p. 639)

En resumen, los resultados obtenidos en este estudio subrayan la importancia del registro como
herramienta de teatral, se revela como un aliado indispensable que no solo facilita la organizacion
y la toma de decisiones en el proceso de direccion, sino que también promueve la comunicacion
efectiva, la reflexion critica y la preservacion del legado artistico. Estos hallazgos no solo tienen
implicaciones préacticas para la realizacion de producciones teatrales, sino que tambien
contribuyen al enriquecimiento tedrico y metodologico del campo de la direccion teatral,
promoviendo una mayor valoracion y aprovechamiento del registro como herramienta

fundamental en la practica escénica contemporanea.

7.6 Trabajo en dinamica de grupo y movimiento escénico
La direccion escénica ha incorporado de manera efectiva elementos de la técnica Chejoviana,
como la importancia de la comunicacion no verbal y el simbolismo escénico. El director, al estar
presente en todas las fases del montaje, ha tenido la oportunidad de ajustar y perfeccionar los
gestos, movimientos y simbolos utilizados en la representacion, contribuyendo asi a la

profundizacién de la narrativa expresionista.

Adaptabilidad y Experimentacion Creativa: La presencia activa del director ha fomentado un
ambiente de experimentacion creativa y adaptabilidad en el proceso de ensayo. La técnica de
Chejov, al incorporar ejercicios especificos para estimular la imaginacion y la creatividad, ha
permitido la exploracion de nuevas interpretaciones y enfoques, enriqueciendo la adaptacion

expresionista de la obra.

La presencia constante del director ha facilitado el logro de una expresividad actoral intensa, la
implementacion efectiva de elementos expresionistas, la consolidacion de una dinamica grupal

coherente y la promocion de la experimentacion creativa. Estos resultados subrayan la
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importancia crucial de que un director se involucre activamente en todas las etapas de un montaje

teatral para garantizar una experiencia escénica impactante y cohesiva.

Como resultado del proceso de montaje, se puede evidenciar en la siguiente tabla, la adaptacion
de la obra “Romeo y Julieta”, junto a los personajes y recursos sonoros que intervienen durante

la presentacion.

7.7 Escenificacion de la adaptacion
Para la escenificacion de esta adaptacion basada en el estudio de caso, centrado en la obra "Romeo
y Julieta", pone en relevancia la importancia en la critica del registro obtenido desde la bitacora,
desde las etapas iniciales de conceptualizacién hasta la culminacién del montaje teatral, con la
puesta en escena; el registro de informacién desempefié un papel central en la planificacion,

ejecucion y evaluacion del proceso creativo.

Como instrumento de registro, la bitdcora se convirtié en compafiero constante, en cada final e
inicio de ensayo, registrando no solo las decisiones tomadas y los avances logrados, sino tambien

las reflexiones personales y las lecciones aprendidas en el camino.

Durante las sesiones de ensayo, la bitdcora funcion6 como una herramienta de comunicacion
efectiva y la coordinacion entre el director, los actores y el equipo técnico. Mediante el registro
detallado de los ensayos, las observaciones de las actuaciones y las discusiones creativas, la
bitacora facilitd la alineacién de objetivos y la resolucién de problemas, creando un ambiente de
colaboracion y camaraderia que potencié el rendimiento de todo el equipo. El director resalta la
importancia de la colectividad y la interaccidn creativa se hicieron patentes en cada interaccion,

fortaleciendo el sentido de comunidad y compromiso con la vision artistica compartida.

A medida que el montaje teatral tomaba su estructura final en el escenario, la bitacora continué
desempefiando un papel crucial en la reflexion critica y la autoevaluacion. Mediante la revision

y andlisis de las actuaciones en vivo, asi como el seguimiento de la respuesta del publico, la
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bitdcora proporcion0 una retroalimentacion valiosa que alimento el proceso de perfeccionamiento

y refinamiento.

En Gltima instancia, la escenificacion de esta adaptacion teatral no solo fue un logro artistico, sino
también un testimonio tangible de la importancia del registro en direccion escénica y la bitacora

como aliados indispensables en el proceso creativo.

El concepto total del proceso de montaje constituyé un periodo de ocho meses, los que se

segmentaron de la siguiente forma.

Semanal -2

o Andlisis de texto (Lectura interpretativa)
- Semana3 -8
o Taller préactico de esgrimay lucha escénicas
- Semana9-15
o Précticas de exploracion e interpretacion teatral
- Semana 16 — 24
o Proceso de montaje y ensayos grupales
- Semana 25 — 34

o Trabajo de vestuario y luces.

o Ensayos generales

Todos establecidos desde una vision jerarquica del director, siempre pensando en la importancia
que requiere el establecer y referencias los pasos y porgue se manejan asi, como resultado de la
escenificacion resultd en una puesta en escena de 1h40 minutos, con 10 interpretes en la escena,

distribuidos de la siguiente forma:
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NUMERO

PERSONAJES EN ORDEN DE

ACTO DE RECURSO MUSICAL COREOGRAFIA 2
ESCENAS APARICION
Escena 1 - Capuleto 1, Tea, Lia, Montesco 1,
Escena 1: “Fuera de control” — Principe, Lady Montesco, Romeo.
NTVG ' Escena 2 — Lady Capuleto, Conde Paris, Lia,
. : . COREOGRAFIA | Romeo.
PRIMERO > E;rcfg}? 4: "Tieduprightnow” — TODOS Escena 3 — Lady Capuleto, Nodriza, Julieta
Escena 5- DAKITI — Bad Bunn (Escena 1) Escena 4 — Romeo, Lia, Mercucio
' y Escena 5 — Lady Capuleto, Romeo, Tea,
Julieta, Nodriza
COREOGRAFIA
- Romeo
- Escena 1 — Romeo, Julieta, Lady Capuleto.
i Lray Escena 2 — Fray Lorenzo, Romeo.
SEGUNDO 5 Escena 3: Boy with Luv - BTS orenzo Escena 3 — Mercucio, Lia, Romeo, Nodriza.
- Mercucio Escena 4 — Julieta, Nodriza,
- Lia Escena 5 — Fray Lorenzo
- Tea
Escena 1 — Lia, Mercucio, Tea, Romeo,
Principe, Lady Capuleto.
Escena 2 — Julieta, Nodriza
TERCERO 5 Escena 1: | feel sobad - Krungs | COREOGRAFIA | E3¢cena 3 —Fray Lorenzo, Romeo, Nodriza,

- Mercucio.

Escena 4 — Capuleto, Conde Paris, Lady
Capuleto.
Escena 5 — Julieta, Romeo, Lady Capuleto,

Capuleto
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Escena 5: Amor Eterno — Rocio

Escena 1 — Fray Lorenzo, Conde Paris, Julieta.

Escena 2 y 3 — Capuleto, Julieta, Lady

Durcal PROCESION | Capuleto
CUARTO TODOS Escena 4 — Capuleto
Escena 5 — Nodriza, Lady Capuleto, Capuleto,
Fray Lorenzo, Paris.
Escena 1: Sweet Dreams — Marilyn Escena 1 — Romeo, Lia, Boticario.
QUINTO Manson COREOGRAEIA Escena 2 — Fray Juan, Fray Lorenzo

Escena 3: Serenade —
Shubert/MaxRichter

Escena 1: Boticario

Escena 3 — Conde Paris, Romeo, Lia, Fray
Lorenzo, Julieta, Principe.

49



8. Conclusiones
Con base en los resultados obtenidos y el analisis del proceso de montaje teatral, se pueden extraer

las siguientes conclusiones:

1. Importancia del director escénico como pilar del proceso creativo: Durante todo el proceso
de montaje, el director escénico ha demostrado ser la figura central, liderando y facilitando la
creatividad del elenco. Su papel no solo ha sido de guia artistica, sino también de catalizador de
ideas y visiones, lo que ha propiciado un ambiente idéneo para la expresion creativa, cémo su

adaptacion en texto y espacialidad teatral.

2. El registro como herramienta fundamental en la direccion teatral: La bitacora de
direccién se convierte en una herramienta invaluable para organizar, documentar y evaluar el
proceso creativo. Desde la conceptualizacion hasta la escenificacion final, el registro ha servido
como un archivo detallado que preserva la memoria creativa y facilita la toma de decisiones

fundamentadas.

3. Comunicacion y coordinacion efectiva: La bitdcora promueve una comunicacion fluida y
transparente entre todos los miembros del equipo creativo. Al registrar avances, desafios y
decisiones, se ha facilitado la alineacion de objetivos y la resolucion de problemas, fortaleciendo

asi la colaboracién y el sentido de comunidad en el trabajo teatral.

4. Reflexion critica y autoevaluacion constante: La bitacora al utilizarse como espacio para la
reflexion critica y la mejora continua. Mediante la revision y analisis de ensayos, actuaciones y
respuesta del publico, permitira identificar areas de oportunidad y perfeccionamiento en la

ejecucion de la vision artistica.

5. Preservacion del legado artistico: La bitacora al utilizarse como medio para documentar y
preservar el legado artistico del montaje teatral, garantiza el registro no solo aspectos técnicos,
sino también reflexiones personales y experiencias compartidas, se ha creado un testimonio

invaluable de la evolucion y realizacion del proyecto.
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6. Analisis y evaluacion cuantitativa de la bitacora: La sistematizacion y evaluacion
cuantitativa de la bitacora garantiza un analisis mas objetivo y estructurado del proceso creativo.
Establecer rangos de valoracion facilitara la identificacion de areas de mejoray el reconocimiento

de logros, contribuyendo asi a un proceso de direccion mas eficaz y refinado.

Estos hallazgos no solo tienen implicaciones practicas para la realizacién de producciones
teatrales, sino que también enriquecen el campo de la direccion teatral, promoviendo una mayor
valoracion y aprovechamiento del registro como herramienta esencial en la practica escénica

contemporanea.

Al mismo, durante la realizacion de este analisis se pudo corroborar que al realizar la bitacora a
mano permitira y garantizard una mirada emotiva y real del resultado de un ensayo, a pesar de
que esto no garantiza su preservacion en el tiempo, para lo cual se recomienda a su vez digitalizar
el proceso, obteniendo asi un doble respaldo para futuras puestas en escena de la misma obra o

del mismo director.
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10. Anexos
Videos Entrevistas

- Direccion de actores - Celcit TV https://www.voutube.com/watch?v=Fw3h8x97iu8

Enlaces de videos

- Canal de difusion (Tik Tok)
https://www.tiktok.com/@montajeromeoyijulieta? t=8m0TBqgxaGD& r=1

Galeria fotografica

Estudiantes del IX semestre de la carrera de artes escénicas,
elenco “Romero y Julieta” (lzg. — Drcha.) Judby Baildn, Alex
Lucas, Maoly Galarza, Mireya Castro, Gonzalo Garcia, Ariana
Aguilar, Fernanda Gines, Paul Intriago, Andreina Lopez y Julio
Grijalva.

Ejercicio de exploracidon “Buscar una palabra que identifique a tu
personaje para facilitar la interpretacién del texto”

Estudiante Maoly Galarza — Palabra seleccionada “Tocar” —
Personaje: Lady Capuleto.

Dirige: MSC. Luis Echeverria.
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https://www.youtube.com/watch?v=Fw3h8x97iu8
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Personajes: Conde Paris (Paul Intriago), Mercucio (Julio Grijalva), Lia (Andreina Lépez), Romeo (Gonzalo
Garcia), Fray Lorenzo (Alex Lucas), Julieta (Mireya Castro), Lady Capuleto (Maoly Galarza), Boticario (Judby
Baildn), Tea (Ariana Aguilar) & Nodriza (Fernanda Gines)

Escena Muerte Mercucio




Ensayos generales — Escena Final
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Ejemplo de bitacora

Montaje ROMEO Y JULIETA
Adaptacion y Montaje MSc. Luis Echeverria

Semana: Exploracion Teatral N° 10

Tipo de Ensayo
P 4 Grupal X Individual [

Objetivo: Buscar la interpretacion del personaje en la escena a través del texto.

A los estudiantes se les solicité que identifiquen y designen un verbo
activo (Accion) que pueda su personaje utilizar para interpretar con
coherencia durante la presentacion.

En este laboratorio se solicita el trabajo en solitario y en parejas, con la
regla de que “El texto nunca se deja de recitar”, ;Por qué se habla de
recitacion?, pues porque aqui aun el estudiante no tiene claro hacia
donde quiere llevar a su personaje, mas bien hay experimentos bajo la
métrica de ensayo y error que les identifican como “Borradores”.

Los verbos en infinitivo que surgieron por propuesta de los estudiantes,
con guia del director, fueron torcer, enrollar, pechear, esconder, ocultar,

o abrazar; cada uno de ellos sugeridos desde los textos de cada personaje.
Desarrollo de la actividad:

En solitario el trabajo fluyo con mayor facilidad, cada estudiante en su
exploracion proponia niveles, volimenes e intenciones que el cuerpo y
la postura exigia.

Durante los trabajos en pareja se pudieron observar mayores
complicaciones, una de ella era la misma conexion entre cada
participante, cada persona trataba de dominar la escena, recitar sus
textos o acaparar la atencion de su compafiero. A medida que iba
avanzando el ejercicio se observa mejor interaccién entre ambos y
mayor asimilacion del texto junto al movimiento.

- Se nota la comprension del ejercicio tanto en solitario como en
pareja.

- Las acciones elegidas aportaron a que los textos se digan con
una intension organica.

- Ladinamica mejord con la prolongacion del ejercicio.

- El temor de no dominar el texto provoco titubeos durante las
exploraciones.

- El trabajo individual fue mas fructifero.

- Lafisicidad propuesta puede ser de aporte a cada personaje.

Hallazgos de personajes:
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Conclusiones:

Gréfico:

- Laintension en el texto mejor6 cuando se exploraban niveles y
volimenes de expresion.

La interpretacion desde la accion corporal aporta al estudiante un
entendimiento distinto de como se debe decir el texto en la escena,
adicional mejora la interaccion entre las parejas durante la escena.

Se recomienda siempre jugar con intervalos de volumen, niveles y

tempo.

Explicacion de la dindmica a trabajar durante
esta exploracion, MSc. Luis Echeverria comenta
gue mientras mas activa sea la palabra que se
utilice el movimiento sera mejor y de esa forma
la interpretacion fluird mas.
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